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Resumo

O objetivo desse artigo é analisar dois personagens do romance O Poderoso Chefdo de Mario
Puzo, os irméos Santino e Michael Corleone, a partir dos conceitos de apolineo e dionisiaco,
criados por Friedrich Nietzsche. Partimos do principio de que esses conceitos sdo forcas que
atravessam o comportamento humano e ndo somente fendmenos exclusivos da cultura helénica.
Esta perspectiva nos parece adequada a partir da obra do préprio Nietzsche e da bibliografia dos
estudiosos consultados. Nossa tese € a de que o personagem Santino Corleone representa o
impulso dionisiaco enquanto Michael Corleone representa o impulso apolineo.
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Abstract

The purpose of this article is to analyze two characters from the novel The Godfather of Mario
Puzo, the brothers Santino and Michael Corleone, based on the concepts of Apollonian and
Dionysian, created by Friedrich Nietzsche. We assume that these concepts are forces that cut
across human behavior and not just phenomena exclusive to Hellenic culture. This perspective
seems appropriate to us based on the work of Nietzsche himself and the bibliography of the
consulted scholars. Our thesis is that the character Santino Corleone represents the Dionysian
impulse while Michael Corleone represents the Apollonian impulse.
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INTRODUCAO: O APOLINEO E O DIONISIACO COMO FORCAS
DA NATUREZA QUE ATRAVESSAM O ESPIRITO HUMANO

Os impulsos apolineo e dionisiaco, bem como a duplicidade de suas
relacGes, podem ser entendidos como forcas que atravessam o espirito humano
para além de um fendmeno cultural grego, assim como destaca Nietzsche em o
nascimento da tragédia, Apolo se transfigura em sonhos e Dioniso aparece como
embriaguez. Trata-se de uma hipotese interpretativa que serd utilizada como
fundamento tedrico para a analise do romance. Evidentemente, ndo tem a
pretensdo de ser uma interpretacdo totalizante, pois o apolineo e o dionisiaco
também podem ser interpretados de outras maneiras, mas acreditamos que essa
hip6tese é viavel — a0 menos como metafora — para a interpretacdo dos
personagens e suas acdes no romance de Mario Puzo.

A esse respeito podemos destacar as palavras de Scarlett Marton em
Nietzsche e a arte de decifrar enigmas: “As denominag¢des de Apolo e Dionisio,
ele as toma dos gregos, mas nem por isso pensa reproduzir as caracteristicas
das divindades gregas.” (MARTON, 2014, p.21). Nesse mesmo sentido,
Zilberman (1997) em Nietzsche e a Histéria da Literatura aponta a possibilidade
de se interpretar esses conceitos num espectro mais amplo do que o da cultura

helénica:

O nascimento da tragédia no espirito da musica, langcado em 1872,
conclui com uma utopia, a de que a arte possa retomar o bom caminho
da tragédia, propiciando a expressao harmoniosa e conjunta de dois
espiritos fundamentais a vida humana, o apolineo e o dionisiaco. [...]
O nascimento da tragédia transmite-nos, pelo menos: as nocbes de
apolineo e dionisiaco, incorporadas a teoria estética enquanto principios
vitais geradores de obras de arte, no ambito da producédo, ou emanados
delas, enquanto experiéncia de recepcao. (ZILBERMAN, 1997, p. 73. O
destaque é nosso).

Os dois conceitos permitem, como afirma Zilberman, estabelecer um
critério de andlise e de producdo da obra de arte, porque ndo sdo apenas
expressoes helénicas, mas “dois espiritos fundamentais a vida humana” e, como

veremos adiante, sdo principios vitais geradores da obra de arte. No caso de
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Puzo, os dois irmaos estabelecem uma relacdo de duplicidade, ora em guerra,
ora em reconciliacdo. A tensdo entre os irmdos se da porgue tem opinides
diferentes sobre os negoécios, mas se amam por um sentimento fraterno
indissoluvel. Esse € um dos elementos de O Poderoso Chefédo que faz desse
romance uma das obras que melhor exploraram esse carater de duplicidade.

E em O nascimento da tragédia Nietzsche que batiza o termo dionisiaco:
“Como denomina-la? Na qualidade de filblogo e homem das palavras eu a
batizei, ndo sem alguma liberdade — pois quem conheceria 0 nome do Anticristo?
Com o nome de um deus grego: eu a chamei dionisiaca.” (NIETZSCHE, 2007,
p. 18). Esse instinto, identificado por Nietzsche, apesar do fildsofo identificar as
acOes das forcas na tragédia, outras obras podem ser interpretadas a partir dos
impulsos, o préprio autor utiliza como exemplo, a obra de 1520 Transfiguracéo
de Rafael Sanzio para identificar as forcas apolinea e dionisiaca. Desse modo,
percebemos que a representacdo das forcas € ampla, e aqui, pretendemos usar
essas forcas como interpretacdo dos dois personagens do romance de Mario
Puzo.

Para reforcarmos ainda mais a pertinéncia da aplicacdo desses principios
instintivos em outro universo cultural e em outras expressdes artisticas,
recorramos a outra obra de Nietzsche Ecce Homo na qual comenta as novidades
do seu livro. Dentre essas novidades ha uma que nos interessa sobremaneira,
na qual ele afirma: “As duas decisivas novidades do livro sdo, primeiro, a
compreensao do fendbmeno dionisiaco nos gregos — oferece a primeira psicologia
dele, enxerga nele a raiz unica de toda a arte grega.” (NIETZSCHE, 2008, p. 60)
Os dois destaques em italico sdo do autor e 0 negrito na preposi¢cao € nosso: o
fendbmeno do dionisiaco nos gregos nos indica que esse fenbmeno nédo é
exclusivo dos gregos, mas neles se manifesta tal qual Nietzsche descrevera.
Assim como a hiperracionalidade socratica ndo foi exclusiva entre os gregos, ela
€ a morte dos impulsos e o inicio da decadéncia por impedir o desfrute de partes
belas e partes dolorosas da vida, reduzindo a vida a logica e a verdade.

Partimos, nesse trabalho, da hipotese de que o apolineo e o dionisiaco
sao dois instintos inerentes ao ser humano, por serem impulsos da natureza e

os homens fazerem parte dela, e que também estado relacionados a geragéo das
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obras de arte. Assim, acreditamos que € possivel analisar os personagens do
romance ja citado, a partir de caracteristicas que nos reportaram as definicbes
de Nietzsche sobre esses dois instintos.

No romance, 0s irmaos representam esses instintos, mas também a
relacdo de duplicidade deles, pois — conforme veremos mais adiante nesse artigo
- h&a algo de apolineo em Santino, e algo de dionisiaco em Michael. Conforme
Nietzsche ha no fundo do temperamento apolineo um substrato dionisiaco
encoberto: “[...] o continuo desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriacdo depende da
dualidade dos sexos, em gque a luta € incessante e onde intervém periddicas
reconciliagdes.” (NIETZSCHE, 2007, p. 24).

Nietzsche se refere ao fato de essas forgcas antagbnicas gerarem o0
desenvolvimento da arte grega, ora figurativa (apolinea) ora nao figurada (como
a musica de Dionisio) fazendo com que de sua discordia aberta novas produces
surjam, assim como em suas periodicas reconciliacfes. Sendo assim, eles sédo
interdependentes apesar da tensdo entre eles. Marton explica essa mutua
imbricagéo dos dois instintos:

De um lado, o impulso apolineo torna possivel que se manifeste a
unidade primordial da vida através da multiplicidade dos seres vivos
individuais; de outro, o impulso dionisiaco revela o carater inexoravel do
vir-a-ser, sublinhando que tudo o que nasce deve necessariamente
perecer. Quando Dionisio predomina, o ser humano esta entregue ao
arrebatamento selvagem; quando Apolo prevalece, o homem é dominado
pelo otimismo tedrico. (MARTON, 2014, p. 27)

N&o nos deteremos nas caracteristicas ou exemplos da arte grega,
seguindo a trilha do pensamento nietzschiano e sua rica tradicao critica, mas,
como dissemos, com certa liberdade, tomar emprestadas as definicbes de
apolineo e dionisiaco para aplica-las a dois personagens de uma obra literaria
gue ndo esta vinculada a cultura grega e que, no entanto, parecem se encaixar
muito bem nos impulsos descritos por Nietzsche. Fica muito claro que os
comportamentos de Santino e Michael Corleone sdo antagbnicos, sendo que
ocorrem periddicas reconciliagdes que ddao movimento a histéria e a dindmica

dos personagens. Especialmente no caso de Michael, é facilmente identificavel
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o impulso apolineo de harmonia, racionalidade, aparéncia, ocultando um instinto
dionisiaco de vida que pulsa intensamente em seu interior.

Em nossas pesquisas encontramos outras analises de obras de arte
baseadas nos conceitos de apolineo e dionisiaco de Nietzsche. Um dos casos &
o0 artigo - Um cisne: duas forgas, de Portugal, Salgado e Beccari (2014) no qual
esses conceitos sdo utilizados para a analise de uma das personagens, a
protagonista do filme, a bailarina Nina. Ela tem a oportunidade de estrelar O Lago
dos Cisnes, no entanto, sua caracteristica predominantemente apolinea € um
empecilho para trabalhar como seu diretor, Leroy, pretende, isto é, que uma
mesma bailarina interprete o cisne branco — apolineo - que se caracteriza pelo
rigor técnico, e o cisne negro - dionisiaco — que se caracteriza pela sensualidade

e espontaneidade. Conforme vemos no trecho a seguir:

Leroy, determinado a encontrar uma bailarina capaz de bem expressar
seus movimentos de duas maneiras opostas — ou seja, formal e
contidamente (apolineo) enquanto cisne branco, e sensual e
impulsivamente (dionisiaco) enquanto cisne negro —, convoca algumas
bailarinas do grupo, entre elas Nina, para um teste. Quando Nina
interpreta o cisne branco, Leroy se aproxima e diz: “Se eu estivesse
procurando uma bailarina para interpretar somente o cisne branco, vocé
seria a escolhida”. Sua interpretagao do cisne negro, entretanto, carece
de sensualidade e de desprendimento do detalhismo formal.
(PORTUGAL, et all. 2014, p. 21)

O diretor percebe o potencial dionisiaco oculto sob 0 manto apolineo que
ela exibia orgulhosamente, e tenta despertad-lo na bailarina, de modo pouco
ortodoxo, e levar a cabo a interpretacdo. Dessa forma, o diretor acredita que se
uma mesma bailarina demonstrar um aspecto apolineo e outro dionisiaco a
apresentacao ganharia em for¢ca dramatica.

Gilberto Freyre também explorou esses conceitos de modo a interpreta-
los como tendéncias do comportamento humano, muito além da experiéncia
helénica, tal como podemos ver nos seguintes excertos: “Sabe-se que os dois
caracteristicos - dionisiaco e apolineo - sdo importantes na Antropologia
moderna, quer na caracteriza¢do de individuos ou, antes, de pessoas, quer de
grupos humanos. Quer na caracterizagédo desses grupos, quer de suas culturas.”
(FREYRE, 2009, p. 47).
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Apesar de sua abordagem referir-se ao universo epistemolégico da
antropologia, os conceitos sdo descritos de modo idéntico ao proposto por
Friedrich Nietzsche indicando uma oposicédo entre o dionisiaco e o0 apolineo,

mas, ao mesmo tempo, as necessarias reconciliagdes peridédicas entre ambos:

O dionisiaco significando exuberancia, liberdade e, até, licenca da
expressao em comportamentos, em artes em modos de sorrir de rezar,
de amar, de dancar, de cantar, de amar! [...] A expressdo apolinea,
significando dignidade, discricdo, equilibrio, em todas as formas de
expressao humana ou cultural [...] O feitio romantico de comportamento,
de arte, de atitude tenderia a ser dionisiaco. O classico a ser apolineo. E
— é claro — em nao poucos casos, 0s dois feitios, em vez de puros ou
absolutos, apresentarem-se mistos. (FREYRE, 2009, p. 47).

Em nossa perspectiva, reforcamos, o apolineo e o dionisiaco estédo
presentes nos dois personagens do romance, tal como a forma mista assinalada
por Freyre, sendo que ha uma predominancia do carater externo mais em um do
que em outro dos personagens. O dionisiaco Sonny Corleone é mais
extrovertido, relaciona-se de modo mais confiante com o mundo exterior, mas
quando tem que lidar com as préprias pulsGes, em especial, controla-las tem
muita dificuldade para isso, por isso na expressao do préprio pai era um “mau
Don”, porque um chefe deve saber controlar os seus impulsos e trabalhar sempre
pelos negaocios.

Michael Corleone, por sua vez, era um tipo introvertido, sabia lidar bem
com 0s sentimentos e controlar seus impulsos, mas em relagdo ao mundo
externo tinha enorme dificuldade de comunicagéo — a Unica excecao € com o pai
— por isso seus grandes desentendimentos com a esposa, com os filhos e até
mesmo com o irmao, pois sentindo-se pouco a vontade para explicar o que
pensava e o que tinha em mente deixava as pessoas ao seu redor, confusas e

inseguras.
OS PERSONAGENS
Para fundamentar nossa analise dos personagens do romance — dentro do

campo da critica literaria — utilizaremos a obra de Beth Brait A Personagem

(1987). Em determinado trecho a autora afirma:
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Quando pensamos has personagens que povoam a tradicdo literaria e
que nos tocam tao de perto que temos a impressado de terem existido
numa dimensdo que as torna imortais e capazes de falar eternamente
das inumeras possibilidades de existéncia do homem no mundo, tocamos
necessariamente no poder de caracterizacdo de seus criadores. (BRAIT,
1987, p. 66)

Essa caracterizacdo dos personagens, conforme Brait, deve buscar
instrumentos para a analise e fundamentacdo dos juizos acerca do objeto.
Baseados nessa concepc¢éo, escolhemos os conceitos de apolineo e dionisiaco
para analisar os dois personagens do romance O Poderoso Chefdo uma vez que
nos aparece bastante adequado utilizar as defini¢cdes relativas aos dois instintos
para definir as diferentes convicg¢des e acgdes dos dois irmaos que substituem o
pai no comando da familia Corleone.

Evidentemente, temos consciéncia do carater parcial de toda
interpretacdo, independentemente do fato de escolhermos instrumentos
fornecidos pela estilistica, pelo estruturalismo, pela psicandlise, filosofia ou
outras areas. No entanto, justamente essa diversidade de instrumentos e
interpretacbes possiveis contribuem para os debates sobre a construcdo de
personagens, teoria do romance e, no nosso caso, dos conceitos filoséficos.

Ainda, conforme Brait;

Se todas essas perspectivas contribuem para uma leitura da construcao
da personagem, é preciso estar atento para o0 seu carater parcial, ndo
correndo o risco de reduzir o trabalho do escritor e a sua dimenséo aos
grilhdes tedricos que o escolhem, com louvaveis intencdes, para seu
objeto de analise. (BRAIT, 1987, p. 68)

E sempre possivel fazer inimeras interpretacdes dos tragcos que
compdem o personagem, dependendo da perspectiva e dos codigos assumidos
pelo intérprete para sua andlise, por isso, nenhuma dessas perspectivas pode
ter a pretensado de captar a totalidade da dimensao da personagem. Tendo isso
em vista, nesse trabalho, insistimos que ha duplo risco. O primeiro é de
reduzirmos o trabalho do escritor aos grilhdes tedricos dos conceitos filosoficos.
O segundo € o de reduzir a riqgueza conceitual e dos conceitos de apolineo e o
dionisiaco ao aplicarmos esses conceitos sobre personagens de um romance.

Contudo, estando conscientes desse duplo risco de reducdo, assumimos a
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postura de que a riqueza da literatura critica dos estudiosos se faz na medida
em que ousamos refletir para além dos limites das areas do saber sem a
pretensdo de que nossa andlise seja definitiva, podemos dizer que, de certa

forma, € um chamamento para uma reflexdo coletiva.

O APOLINEO E O DIONISIACO

Para analisar o apolineo e o dionisiaco, utilizaremos O Nascimento da
Tragédia e Ecce Homo ainda que os conceitos estejam presentes outras obras,
acreditamos que, para a finalidade desse artigo, sejam suficientes para delinear
as forcas da natureza descritas por Nietzsche, que pretendemos tomar como
critério para analisar a obra de Mario Puzo.

No Nascimento da Tragédia Nietzsche afirma que o dionisiaco é o anseio
do feio, da sintese de um ser que é bode e satiro. Mas por que esse anseio?
Uma espécie de compensacdo do anseio de beleza, que representa a cultura
grega. Ora, a tragédia é entdo resultado desse antagonismo entre uma forga que
tende ao belo e outra que tende ao feio. Se o dionisiaco representa uma loucura,
entdo seria, conforme suas palavras, uma neurose de sanidade, porgue ao
contrario de ser considerada uma doenca, esse mergulho no feio, na forca, no
prazer etc. representa a propria saude da cultura grega, pois renova as proprias
forcas do apolineo.

Ainda segundo Nietzsche, nesse mesmo texto, essa loucura trouxe
grandes béncédos a Hélade, conforme Platdo (FEDRO, 244) por meio de visdes
e alucinagdes que se comunicaram e orientaram assembleias. Muitas vezes,
portanto, as orientacdes politicas ndo foram derivadas de discursos racionais e
sim dessas alucinacdes ou visfes que as pitonisas anunciavam aos seus
consulentes. No caso da arte, o dionisiaco também procedia da mesma forma,
pois sua loucura e desejo do feio era o equilibrio necessario ao anseio de beleza.
Essa loucura, ou possessao dionisiaca, é a forca que pulsa contra o instinto de
secreto de aniquilamento, um principio de decadéncia, uma moral que nega a

vida.
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O apolineo, por sua vez, € derivado do “deus resplandecente” que reina
sobre 0 mundo da fantasia interior, dando-lhe luz e beleza e servindo,
igualmente, como aquele que orienta a realidade do mundo exterior. O véu de
Maya que encobre os olhos do homem o ajuda a viver, sob uma aparéncia de
mundo tranquilo, aquilo que € uma situacdo sempre delicada, tal como descrito
na metafora de Schopenhauer que Nietzsche reproduz. Contudo, o apolineo e
seu principio ndo podem ultrapassar o limiar do sonho, tal como Nietzsche

afirma:

Na mesma passagem Schopenhauer nos descreveu o imenso terror que
se apodera do ser humano quando, de repente, € transviado pelas formas
cognitivas da aparéncia fenomenal, na medida em que o principio da
razdo, em algumas de suas configuragdes, parece sofrer uma excecao.
(NIETZSCHE, 2007, p. 19)

O apolineo apresenta a beleza do mundo exterior, mas como um véu que
encobre seus verdadeiros fundamentos dionisiacos que continuam vivos e
pulsantes, mesmo sob as mascaras da arte, da arquitetura, da linguagem.

Nietzsche, entdo, se propde a demolir esse edificio da cultura apolinea
que aparenta o belo e mostrar seus verdadeiros fundamentos dionisiacos. Ha,
assim, uma dinadmica da arte e da cultura helénicas que se caracteriza por uma
duplicidade de relacbes: em determinado momento, uma luta inclemente entre
0S principios ou instintos opostos, em outro, as necessarias reconciliacdes.

Para ilustrar essa duplicidade, cria uma metéafora:

[...] o continuo desenvolvimento da arte esté ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procria¢cao depende
da dualidade dos sexos, em que a luta é incessante e onde intervém
periddicas reconciliagdes. [...] A seus deuses da arte, Apolo e Dionisio,
vincula-se a nossa cognicdo de que no mundo helénico existe uma
enorme contraposicdo, quanto a origens e objetivos, entre a arte do
figurador pléstico (Bildner), a apolinea, e a arte ndo figurada (unblidlichen)
da musica, a de Dionisio. (NIETZSCHE, 2007, p. 24)

A arte, e a cultura em geral, se desenvolvem e se recriam a partir dessa
duplicidade de relagéo. Quando a beleza atinge, por assim dizer, o seu auge, 0
instinto dionisiaco se manifesta pondo abaixo o véu de Maya que encobria sua

9
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verdadeira instintiva com a iluséo da beleza e harmonia exteriores. O rasgar do
véu de Maya, porém, ndo € feito na mesma linguagem que constréi a beleza
apolinea, e sim por meio do simbolo. No festival dionisiaco a musica, crescendo
em intensidade, faz com que o servidor de Dionisio se expresse pelo corpo
inteiro e ndo somente por meio de palavras. Até 0 momento em que se
desprende de si proprio em éxtase! Tal descricdo parece nada ter a ver com o

apolineo, ser o seu completo oposto, no entanto, Nietzsche observa:

Para captar esse desencadeamento simultdneo de todas as forgas
simbdlicas, o homem j& deve ter arribado ao nivel de desprendimento de
si préprio que deseja exprimir-se simbolicamente naquelas forgas: o
servidor ditirambico de Dionisio s6 €, portanto, entendido por seus iguais!
Com que assombro devia mira-lo o grego apolineo! Com um assombro
gue era tanto maior quanto em seu intimo se lhe misturava o temor de
que, afinal, aquilo tudo ndo Ihe era na realidade tdo estranho, que sua
consciéncia apolinea apenas lhe cobria como um véu esse mundo
dionisiaco. (NIETZSCHE, 2007, p. 32 - o destaque é nosso)

Enfim, podemos concluir — até aqui — que a beleza e a harmonia da arte
e da cultura helénicas sdo como uma mascara ou véu que encobre e oculta uma
natureza pulsante e intensa. Somente a embriaguez ou a possessao dionisiaca,
por meio da expressédo do simbdlico, pode romper esse véu no momento de luta
entre 0s instintos opostos, para depois, por meio da reconciliacdo, a beleza e a
harmonia apolinea se reconstituirem ocultando, novamente, o dionisiaco até
uma nova luta entre ambos. Nem o apolineo, nem o dionisiaco devem anular seu
oposto, afinal, a criacéo e recriacdo da arte e da cultura se dao justamente por

meio desse movimento incessante de encobrimento e desvelamento.

O PODEROSO CHEFAO: O ROMANCE E OUTRAS FONTES

As obras de Mario Puzo descrevem personagens que vivem num universo
gue possui seu préprio ethos. Em muitas ocasides, diferentes personagens
destacam o orgulho patrio siciliano que os faz olhar com desconfianca para a
dominagé&o de governo de Roma sobre a ilha. Além disso, esses personagens,
na sua maioria, mantém determinadas caracteristicas psicologicas, tanto os

homens quanto as mulheres: o espirito vibrante e impetuoso. Quando o filho
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adotivo de Don Vito Corleone tem que descrever o perigoso Solozzo utiliza uma
expressdo que faz o Padrinho entender rapidamente como deve lidar com ele,
Tom Hagen Ihe diz: “ele € um siciliano”.

Apesar de os habitantes da ilha serem catdlicos, conceitos como os de
bem e mal, ou de bom e ruim, ndo seguem exatamente o canone e as
orientacdes oficiais da Igreja Catdlica. Desse modo, por exemplo, a vendeta €,
por vezes, muito mais honrosa do que “dar a outra face”; da mesma maneira, por
vezes, a ormetta (o codigo de siléncio), € muito mais honrosa do que dizer a
verdade.

O Poderoso Cheféo foi publicado originalmente em 1969 e a estreia da
adaptacao para o cinema ocorreu em 1972. O roteiro do filme € de Francis Ford
Copolla e de Mario Puzo, cuja presenca foi fundamental para manter uma linha
continua entre a caracterizacdo dos personagens no romance e no filme.
Evidentemente, nem todos os aspectos do romance foram explorados, mas o
espirito dos personagens principais foi, com certeza, mantido, isso €, além
daquele ethos siciliano, os instintos apolineo e dionisiaco que apresentam uma
constante relacdo de lutas e de reconciliacdes, seja entre 0s personagens, seja
nos dramas vividos por alguns deles.

O romance O Siciliano (1984) nos ajuda a compreender o0 universo ético
siciliano do qual Don Vito Corleone € herdeiro. Nos dois romances ha
personagens que se caracterizam por aqueles dois instintos.

Podemos dizer que no Poderoso Chefdo o0 personagem
predominantemente dionisiaco é Santino; os personagens predominantemente
apolineos sao Don Vito e Michael. J& no romance O Siciliano o personagem D.
Croce Malo é predominantemente apolineo e personagens como o0 cabo
Silvestro, e os bandidos Terranova e Passatempo sdo predominantemente
dionisiacos. O protagonista desse romance, porém, ndo parece se encaixar em
nenhum desses dois instintos, hipoteticamente, dizemos que se trata de uma
categoria a qual podemos chamar “vida heroica” e que sera motivo para estudos
futuros.

A historia do Poderoso Cheféo néo se destacou na literatura e no cinema

somente pela qualidade da narrativa. O artigo de Pires A influéncia de O
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Poderoso Cheféo na narrativa em Familia Soprano (2015) traz uma analise sobre
a importancia que a versao cinematografica do romance de Puzo trouxe para a
caracterizagao no cinema, pois “Até entao, as obras cinematogréficas retratavam
0s gangsteres como sujeitos solitarios e psicopatas”’(PIRES, 2015, p. 43).
Conforme Pires e suas fontes, Don Vito Corleone ndo se encaixa nesse tipo de
descricédo, seu carisma é decorrente do fato dele ser paternalista e ajudar as
pessoas de sua comunidade. Nesse sentido: “Biskind (1983) aponta que o
carisma do chefdo também é decorréncia do seu papel de benfeitor, ja que ele
resolvia questdes que as pessoas nao conseguiam por vias legais.” (2015, p. 44)
Para Santopietro (2012), por outro lado, (apud Pires, 2015, p. 44) o carisma dos
atores Marlon Brando e Al Pacino foram decisivos para o efeito do filme sobre o
publico.

Para além da interpretacdo de Pires, bem como da vasta e qualificada
bibliografia por ela utilizada, acreditamos que o carisma desses personagens,
gue amealharam milhdes de fas e influenciaram de modo decisivo a producéo
artistica sobre o tema, estdo além do carisma ou do papel paternalista de
benfeitor.

Em primeiro lugar, deve-se observar que Don Vito é um pai amoroso e
protetor de sua familia, isso ja faz boa parte do publico se identificar com ele. O
fato de ser um chefe mafioso e de usar a violéncia (bem como ter o controle de
politicos, juizes e policiais por meio de propinas) é uma consequéncia da
desigualdade da justica comum dos Estados Unidos que protegia 0s ricos em
desfavor dos pobres e dos imigrantes. Portanto, se ha chefes mafiosos como
Don Corleone € por causa da injustica promovida pelo estado americano.

O uso da violéncia € sempre condicionado a reparacdo de uma injustica
sofrida por uma pessoa que, sem poder contar com as instituicdes oficiais, fica
a mercé de pessoas mas e poderosas. Também é um dos recursos para 0s
negocios, porem, nunca de forma gratuita como exercicio da vontade de poder,
mas para proteger os interesses da familia contra os interesses de outros que,
por sua ambic&o, precisam tomar os negocios do chefdo, portanto, em ultima

instancia, a violéncia € um meio de autodefesa.
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Além disso, a identificacdo do publico em geral com os personagens
principais se da pelo fato de Puzo buscar no ethos siciliano a orientacdo
psicolégica dos seus personagens em especial, a coragem. Por meio dessa
caracterizacio, apresentou os impulsos de apolineo e dionisiaco. E preciso ter
coragem para fazer o que é certo, mesmo que se va contra o que a moral da
Igreja ou as leis exijam. O certo é proteger a familia da violéncia dos poderosos.
Tanto o dionisiaco, quanto o apolineo possuem essa coragem. O que 0sS
diferencia € o fato de que o primeiro age por meio do impulso e ndo mede as
consequéncias, apenas pensa fazer o que € necessario. O segundo, por sua
vez, age, porém, apesar de possuir no intimo o impeto dionisiaco, calcula os
prés e contras de suas acfes. No Poderoso Chefdao Tom Hagen sintetiza esse
ethos quando explica a Don Corleonne que é Virgil Sollozzo, homem que quer
propor-lhe um negdcio. Assim que a reunido acaba, da-se um breve, porém

significativo dialogo:

Quando Hagen voltou a sala, Don Corleone perguntou-lhe:
- O que vocé acha desse homem?
- Ele é siciliano — respondeu Hagen secamente. (PUZO, 2015, p. 106)

Outra caracteristica destacada pela critica € que o cheféo, Don Vito age
como benfeitor para sua comunidade: ele auxilia as pessoas pobres a
conseguirem sobrevivéncia, bem como os injusticados a serem reparados.
Consegue fazer com que o padeiro Enzo possa ficar nos EUA e casar com a
namorada; a vilva a resolver o problema com o senhorio calabrés (essa cena
aparece somente na segunda parte da trilogia); o agente funerario Bonasera a
obter justica contra a violéncia que dois jovens praticaram contra sua filha. Tais
atitudes séo opostas ao mafioso por ele morto na juventude, Don Fanucci que
utilizava a violéncia e as ameacas contra a comunidade na qual vivia. Assim, o
Padrinho faz a justica que deveria ser feita pelo Estado, que se ausenta na
protecdo dos pobres e fracos.

Em O Siciliano o problema é parecido, tanto em relacdo a chefdes cruéis,
como em relacdo a administracdo de Roma que mandava os carabinieri para a
Sicilia e estes abusavam de suas prerrogativas contra os cidadaos da ilha.

Quando se era vitima de injusticas, roubos ou agressbes apelar para a
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administracdo de Roma ou para os carabinieri era pura perda de tempo e ainda
se ficava sujeito as humilhacfes. Assim, quando um Padrinho concentrava poder
em torno de si, e 0 usava para fazer a justica, conseguia angariar o apoio de
todos simplesmente porque fazia a justica que o Estado era incapaz de oferecer.
Numa das cenas mais determinantes desse ethos Don Corleone diz ao agente

funerario Amerigo Bonasera:

Se vocé tivesse vindo pedir-me justica, essa escoria que desgracou sua
filha estaria hoje chorando lagrimas de amargura. Se por infelicidade um
homem honesto como vocé fizesse inimigos, eles se tornariam meus
inimigos — Don Corleone levantou o braco, o dedo apontando para
Bonasera — e entdo, acredite em mim, eles teriam medo de vocé. (PUZO,
2015, p. 43)

Don Corleone fica ofendido duplamente com Bonasera e 0 demonstra
com clareza, fazendo o homem entender seu ponto de vista e, assustado, jurar
lealdade. Em primeiro lugar, porque este Ihe oferecera dinheiro para que os
agressores fossem justicados. O Padrinho ndo é um justiceiro, ele ndo usava
seu poder para vendetas, mas por justica, o que é muito diferente e isso nos leva
a segunda ofensa. Bonasera queria que os rapazes fossem mortos, mas Don
Corleone o corrige dizendo que sua filha ndo fora morta, entdo mata-los néo
seria justo, por isso, a justica sera feita conforme a propor¢éo, lembrando-nos
uma noc¢ao de justica que remete a nocéao aristotélica.

O que move e direciona as acdes de Don Vito Corleone — e mais tarde
também Michael — ndo era ambicdo por dinheiro, poder ou glamour, mas a
protecdo da familia contra as injusticas dos poderosos, daqueles que manipulam
as cordas da politica (imagem que ilustra um dos cartazes dos filmes). Quando
se trata de agir ndo o fazem por vinganca pessoal e sim, como dissemos, pela
protecao da familia, por isso a pergunta: “é bom para os negdcios?” representa,
em ultima instancia, “é bom para a familia?”, pois os negdécios nao sdo um fim

em si, porém a forma de proteger e manter a familia e os amigos.

SANTINO CORLEONE
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Nossa tese é a de que Santino Corleone, também chamado pelo apelido
Sonny, é predominantemente dionisiaco por seu carater impulsivo tendendo a
desmedida por seu amor a vida, a forca, ao prazer. Logo no inicio de O Poderoso
Chefédo descreve-se as caracteristicas fisicas e psicolégicas de Santino em que
tudo parece remeter ao excesso, a desmedida, conforme veremos nos préximos
itens. A descricdo psicofisiologica de Sonny indicara ao leitor, o carater

evidentemente dionisiaco de sua personalidade:

Sonny Corleone, tinha forga, tinha coragem. Era generoso, e sabia-se
gue seu coracgao era tdo grande quanto seu 6rgdo. Contudo, ele nao tinha
a humildade do pai, tendo, em vez disso, um temperamento vivo,
ardoroso, que o levava a cometer erros de julgamento. (PUZO, 2015,
p. 18 os destaques s&0 nOSs0S).

EROTISMO

Ficou claro, pelos trechos acima, o erotismo na caracterizacdo do
personagem. Tanto no romance, quanto no filme, esse seu impulso erotico (para
utilizarmos um termo grego satiriase) o fazia procurar amantes. Em especial, a
amante Lucy®. Durante a festa de casamento ela e Sonny encontram um

momento para que a atracao entre os dois se tornasse mais do que um flerte:

Agora, a medida que ela subia a escada em direcdo a Sonny, um
tremendo ardor de desejo percorria-lhe o corpo. Sonny agarrou-a e a
empurrou pelo corredor até um quarto vazio. Suas pernas fraquejaram
guando a porta se fechou atras deles. (PUZO, 2015, p. 35)

O momento inusitado que escolheram para o intercurso implicara, para
Sonny, dois riscos. O primeiro deles € em relacdo a presenca de dezenas de
pessoas na festa, dentre elas sua esposa e seus trés filhos pequenos. O
segundo risco se da, porque, durante sua aventura, o pai e tom Hagen estavam

atendendo amigos no escritorio da casa e precisavam de sua presenca, tanto

3 Na primeira parte da trilogia, ela terd um papel reduzido, mas no romance sua participacdo é bem mais
complexa, no entanto, em descri¢cGes de fatos ocorridos na Califérnia, em especial com John Fontaine.
Lucy engravida nessa relagdo e seu filho Vicenzo Manzini, que sera o novo Don substituindo Michael.
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que Don Vito manda Tom Hagen trazer a sua presenca o filho mais velho. O

prazer do erotismo o fez ser duplamente imprudente!

A FORCA FISICA

Em varios momentos do romance relembra-se que Sonny, desde a
infancia, brigava e se impunha fisicamente aos outros meninos. Sua descricao
como um homem mais alto e mais forte do que a média indica que ele se valia

dessa forga como elemento fundamental de sua lideranca:

Sonny Corleone era alto para a primeira geracdo americana de
descendéncia italiana; tinha mais de 1,80m de altura, e sua cabeleira
abundante e ondulada fazia-o parecer ainda mais alto. Seu rosto era
como o de um cupido grosseiro, de feicdes serenas, mas com labios
arqueados excessivamente sensuais, € 0 queixo rachado em covinhas,
curiosamente obsceno. (PUZO, 2015, p. 17)

No inicio de sua juventude, seu carater explosivo, seu espirito de lideranca
e sua disposicao fisica para a acdo levam o pai a aceitd-lo nos negécios. Em
pouco tempo, torna-se um dos trés caporegimes, isto é, os homens de mais alta
confianca de Don Corleone. Os outros dois Peter Clemenza e Salvatore Téssio,
ambos amigos de juventude do Don o que denota a rapida ascencdo de Sonny,
mesmo que, a principio, contra a vontade do pai.

A cena mais marcante do uso da forca é descrita na ocasido em que ele
d& uma surra no cunhado Carlo Rizzi por ter batido em sua esposa, a irma de
Sonny, Constanzia Corleone ou Connie. Pires (2015) observa que varias cenas
do Poderoso Chefao tornaram-se iconicas e foram reproduzidas ndo somente
em filmes e seriados sobre a méfia, como A Familia Soprano, mas também de
forma aleatoria em outras historias como em Os Simpsons no qual, em um dos
episodios, a personagem Margie espanca uma pessoa reproduzindo a de Sonny
em Carlo.

Ha, pois, uma brutalidade ou monstruosidade em Sonny: sua for¢a e seu
temperamento o tornam um lider que age com vigor, porém, tal como o pai, ndo
para humilhar os fracos e, sim, em nome da justica. No episodio da surra no
cunhado, Puzo descreve uma caracteristica que temperava a faria de Sonny: ele

16

Revista Primus Vitam N2 16 — ISSN 2236-7799 - 12 semestre de 2023



nao matou Carlo porque esse nao reagiu aos golpes que sofreu. Se Carlo tivesse
reagido, provavelmente acabaria morto ali mesmo na rua, diante de todos, porém
limitando-se a fugir e proteger-se dos golpes violentos que sofria, salvou sua
propria vida, pois Sonny, ndo tinha o impeto de matar alguém claramente

indefeso, conforme o trecho assim descrito:

Sonny comecou a bater no acovardado Carlo com os punhos, xingando-
0 coOm uma voz grossa, abafada pela raiva. Carlo, apesar de seu enorme
fisico, ndo oferecia resisténcia, ndo soltava qualquer grito de misericordia
ou de protesto. [...] 0 que tornou repugnante o espetaculo foi a completa
submissao de Carlo, e talvez tenha sido isso que lhe salvou a vida.
(PUZO, 2015, p. 359)

A EXPLOSAO EMOCIONAL

Descrever os episodios de explosdo emocional de Sonny ocuparia espago
demais nesse trabalho. As que estéo ligadas a acao fisica ja foram descritas no
item anterior, nesse, abordaremos, agora, de um dos imbroglios relativos aos
negécios. Trata-se da negociacao com Virgil Sollozzo ou o Turco. Quando este
oferece o0 negécio a Don Corleone que o rejeita, ato continuo, por ndo conter seu
impeto, Sonny diz a Sollozzo: “A familia Tattaglia garante a volta do nosso
investimento sem nos tirar qualquer porcentagem?” (PUZO, 2015, p. 106). Essa
frase, aparentemente de negocios, deixa uma oportunidade impar para a
ambicao de Sollozzo. Depois que a reuniao acaba, o pai o repreende duramente,
dizendo-lhe que nunca deve deixar com que 0s outros saibam o que ele esta
pensando. Associa esse seu destempero para 0S negocios ao romance que
Sonny esta mantendo com Lucy, ambos demonstram, publicamente, as
fraquezas de Santino.

Essa atitude de Sonny encorajou Sollozzo a promover o atentado contra
seu pai, por isso, sente-se ainda mais motivado a vingar o pai. Ele simplesmente
guer matar aqueles que sé@o seus inimigos numa guerra aberta. Para Sonny, a
vendeta é uma lei clara e legitima! O irm&o de Don Corleone é assassinado na
Sicilia quando tentava vingar-se da morte do pai. Em O Siciliano, o pai de
Salvatore Giuliano faz algo bem parecido: ele chama os vizinhos e declara,

abertamente, o nome do assassino do filho e diz que ira vingar sua morte.
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O pai de Turi Guiliano falou no dia seguinte da sacada de sua casa em
Motelepre para as pessoas na rua la embaixo. Na tradicdo antiga da
Sicilia, ele declarou uma vendetta contra os traidores do filho.
Especificamente, declarou uma vendetta contra 0 homem que matara seu
filho. (PUZO, 1984, p. 356)

Nessa perspectiva dionisiaca, as aparéncias apolineas de diplomacia e
negociacdo sdo lancadas por terra e uma guerra de vendeta instaura-se.
Exatamente, porque, como vemos em Nietzsche, ha um desejo, também do
dionisiaco ser apolineo:

No romance, essa tentativa de controle surge em Sonny Corleone, depois
de varias reprimendas do pai, tenta conter seu carater explosivo e,
especialmente quando se torna o Don, ouve as orientagcbes do moderado Tom
Hagen, seu consiglieri. Em determinados momentos, deseja partir para uma
guerra aberta, em outros, aceita os conselhos de Hagen e procura encontrar
outros meios de vencer seus inimigos. A vendeta ndo poderia ser mais
importante do que 0s negdcios o que, em Ultima instancia, implica: ndo ser mais
importante do que a vida da familia.

E esse carater impulsivo o ponto fraco que os inimigos exploraram. O
cunhado, magoado com a familia Corleone, porque néo participava dos
negocios, e por causa da surra que levou em plena rua, alia-se ao inimigo Don
Barzini que arma uma emboscada para Sonny Corleone. Sabem que ele esta
tentando se controlar, especialmente por causa da importancia que Hagen
exerce como seu consiglieri, mas também conhecem seu ponto fraco: a familia.
Como o espirito dionisiaco volta a imperar em seu temperamento ele “sai de si”,
perde o controle. Depois de agredir novamente a esposa, Carlo sabe que Sonny
vira atras dele, em busca de vinganca, com em uma furia cega! Os inimigos
sabem que ele ndo tomaréa os cuidados devidos e ficara exposto. A emboscada
no pedagio provoca-lhe uma morte tragica, magistralmente interpretada por

James Caan.

O AMOR A FAMILIA
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Como vimos no item acima, o seu amor a familia e seu caréater dionisiaco,
foram explorados pelos inimigos com o objetivo de armar-lhe uma emboscada.
Foi Sonny quem recolheu o jovem e perdido Tom Hagen das ruas e o levou para
casa. Protegeu os irmaos com afeto paternal e, assim que o pai é ferido no
atentado promovido por Sollozzo, assume o comando da familia e cuida de sua
seguranca. Em varios momentos, tanto do romance, quanto do filme, fica claro
o modo pelo qual ele deixa comanda e protege os irmaos, inclusive o jovem
Michael.

Essa postura de Sonny cria uma tensdo genial para o turning point
decisivo de toda a histéria, quando o jovem e inexperiente (nos negocios da
familia) Michael Corleone afirma ndo ser possivel negociar com Sollozzo e que
a Unica solucdo para o caso € sua morte, prontificando-se, imediatamente, a
cumprir a missao — que incluia matar também o principal seguranca de Sollozzo,
o capitdo McCluskey. Ainda que tenha sido Michael o responsavel por arquitetar
e executar o plano para por fim ao principal nucleo de resisténcia a familia,
Santino continua a frente dos negdcios e é ele quem providencia abrigo para
Michael na Sicilia. Na despedida de ambos, fica claro que Michael e Sonny
amam-se fraternalmente, e que o mais jovem aceita a lideranca do mais velho.

Na parte Il do filme O Poderoso Chefao, quando Michael conversa com
seu sobrinho Vincent Mancini — filho bastardo de Santino e Lucy Mancini — afirma
ao rapaz que, por mais que discordasse do modo de comando de Sonny, nunca
duvidou do amor dele. E o amor que Santino tem pela familia que o leva & acdes
intempestivas e 0 expde aos inimigos, como vimos. Seja ho caso da guerra
aberta declarada as outras familias para vingar o atentado contra o pai, seja na
tentativa de vingar novamente a irma contra as violéncias do marido. Como um

carater predominante dionisiaco, Santino, ama demais, sem limites!
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MICHAEL CORLEONE

O filho homem mais novo de Vito Corleone manteve-se afastado dos
negécios da familia o quanto péde. O fato de ele ter feito faculdade agradou ao
pai - mas ndo a Santino, pois achava que o certo era dedicar-se, desde cedo,
aos negocios da familia. O pai, no entanto, ficou desapontado, porém, quando
Michael resolve se tornar voluntario para a Segunda Guerra Mundial. Ele, porém,
ndo se deixa levar por nenhuma dessas op¢des e se mantém firme em seus
propasitos, inclusive quando, contrariando a vontade do pai, entra finalmente nos
negocios da familia. Numa das cenas mais comoventes do filme, Vito Corleone,
sem poder falar, chora ao saber que fora Michael quem matara Sollozzo e
McCluskey.

Michael caracteriza-se pelo apolineo por duas razdes. A primeira: ele
mantém uma aparéncia de beleza e harmonia, um véu de Maya que néo deixa
transparecer, jamais, suas verdadeiras intensées ou aquilo que ele pensa. Ele
traz para perto de si tanto os amigos, quanto os inimigos, sem que eles saibam
exatamente de que lado dessa balanca estdo. Sua mascara de diplomacia
funciona muito bem para ndo alarmar os inimigos quanto aos seus planos.

A segunda caracteristica é o instinto dionisiaco que pulsa e o direciona
para tudo o que representa forca, vitalidade, saude e prazer. O grego apolineo
assombra-se com a transparéncia e a espontaneidade do servidor de Dionisio
em éxtase, porque sabe, no fundo, intimamente, que ele também €& assim.
Destacamos as quatro caracteristicas do personagem de Santino, também em
Michael, para demonstrarmos que, apesar de terem 0S mesmos motivos
dionisiacos, seus comportamentos séo diferentes.

Nesse sentido, poderiamos dizer que Tom Hagen é tdo apolineo quanto
Michael Corleone? Em nossa perspectiva, ndo. Aparentemente, ambos
controlam as emoc¢des e mantém uma imagem diplomatica, porém Hagen néo &
um homem de guerra, como o proprio Michael dira, ele ndo € um consiglieri para
momentos de guerra; ndo € do perfil de Hagen ordenar assassinatos quando
esses se fazem necessarios, pois para ele, a ultima instancia seria sempre a

negociacgao.
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No romance, ele vai aos poucos adquirindo essa caracteristica e
aprendendo a lidar com o modo de agir siciliano descrito por Puzo e chega a
ordenar a morte de um produtor de Holywood que tentava chantagear John
Fontaine. De todo modo, ndo chegara a ter a mesma lideranca de Michael
Corleone. Na segunda parte da trilogia um didlogo mostra que eles ndo
pensavam do mesmo modo. Hagen, inconformado com a perspectiva de guerra
qgue Michael travava |he pergunta se era mesmo necessario matar “todo mundo”.
Michael lhe responde que ndo queria matar “todo mundo”, somente “seus

inimigos”.

EROTISMO

Michael é um homem racional e controlado, mas demonstra, desde o
inicio, seu amor pela noiva Kay Adams. Ele sabe que seria dificil unir dois polos
opostos como o universo da noiva e o da familia, porém ndo desiste de seu
proposito. Inclusive, ele se dispde a ndo ocultar nada dela desde o inicio do
relacionamento, contando-lhe as histérias da familia, contudo dizendo que ele
nao fazia parte dos negécios. Mais tarde, quando se torna o Don insiste que Kay
nao deve perguntar por seus negocios, ou seja, apesar de colocar um obstaculo
entre eles, ao menos, havia um acordo tacito de ndo a envolver no lado
problematico do seu trabalho. Assim, fica claro que é o sentimento de amor que
o faz insistir num relacionamento que a familia — se ndo reprovava abertamente
— ao menos parece nao incentivar. Ele é forcado a deixar seu relacionamento
com Kay por conta do conflito com Sollozzo e McCluskey, portanto, somente o
amor paterno o faz deixar o amor romantico. Quando volta da Sicilia, retoma o
relacionamento e casa-se com Kay. Em relagéo a ela, portanto, € o sentimento
romantico que o move.

Toda a pulsdo do amor, no entanto, se manifesta em seu periodo na
Sicilia, quando conhece Apolbnia. No romance a explicacdo € mais profunda do
qgue no filme. Neste, ainda que a palavra italiana fulmine (raio) apareca, nao é
explicado seu significado no folclore da ilha, com os detalhes que no romance

sao tdo bem descritos. Em primeiro lugar, vejamos a descricdo de Apolonia,
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parece, até mesmo pelo detalhe das uvas, da alegria e das brincadeiras com as

amigas, uma digna servidora de Dionisio:

A garota perseguida segurava um cacho de enormes uvas roxas na mao
esquerda e com a direita arrancava uvas no cacho e atirava-as nas suas
perseguidoras. Tinha uma coroa de cabelos cacheados tdo escuros como
as uvas que segurava, e seu corpo parecia irromper de sua pele. [...] Ela
era toda oval — os olhos ovais, 0ssos do rosto ovais, o contorno de sua
sobrancelha também oval. Sua pele era de uma esquisita cor creme-
escura e os seus olhos, enormes, cor de violeta ou castanho-escuros,
com pestanas compridas e cerradas sombreando seu rosto encantador.
A boca era fascinante, sem ser grossa, meiga, sem ser fraca, e estava
manchada de vermelho-escuro com o suco das uvas. [...] Suas ancas
moviam-se como as de um animal por baixo do pano apertado de seu
vestido; de modo bem pagéo e inocentemente voluptuoso. (PUZO, 2015,
p. 485 — 486).

Michael Corleone ao ver a moca que estava brincando com as amigas foi
enlevado por toda sua sensualidade, que se acentuou pela cena em uma
plantacédo de uvas. Ele foi completamente arrebatado de todas as mascaras que
a racionalidade e a responsabilidade de seus atos acarretavam, como Nietzsche
descreve em O nascimento da tragédia, Apolo como o enrijecimento da cidade
para impedir a entrada do dionisiaco. Um de seus guarda-costas, Fabrizzio, Ihe

disse que ele fora atingido pelo raio, que assim é descrito por Puzo:

Quanto a Michael Corleone, ele se viu de repente em pé, com o coracao
batendo acelerado; sentiu uma pequena tonteira. O sangue circulava
aceleradamente pelo seu corpo, por todas as suas extremidades, e se
chocava nas pontas dos dedos das maos e dos pés. Todos os perfumes
da ilha vieram precipitadamente com o vento, das florescéncias de liméo
e de laranja, das uvas e das flores. Parecia que seu préprio corpo tinha
saltado parafora dele mesmo. (PUZO, 2015, p. 486 — 487. O destaque
€ N0SS0)

A expressao “o corpo saltado para fora dele mesmo” nos remete a ideia
de arrebatamento da loucura dionisiaca que explode quando o apolineo Michael
€ atingido pelo fulmine. Ele desperta quando os seus guarda-costas estavam
rindo dele e que haviam percebido o0 momento em que ele estivera fora de si,
suas emogOes ficaram facilmente visiveis. N&o gostou, evidentemente, da
situacao e tentou retomar a autoridade em relacao a eles, mas eles lhe explicam:

“Vocé nao pode esconder o raio. Quando ele atinge uma pessoa, todo mundo
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vé. Por Deus, homem, nédo se envergonhe disso, alguns homens rezam pelo raio.
Vocé é um sujeito de sorte” (PUZO, 2015, p. 487).

Nesse pequeno episodio fica muito clara a relacéo de duplicidade entre o
apolineo e o dionisiaco. O impulso erético do raio o faz “saltar para fora de si
mesmo”, revelando seu intimo dionisiaco. Assim fica clara, também, a diferenca
de seus sentimentos entre Kay e Apolbnia. A descricdo do que sentiu por

Apolbnia evidencia o dominio do dionisiaco, arrebatador e inexoravel:

Michael ndo gostou muito de ter suas emocgdes lidas com tamanha
facilidade. Mas era a primeira vez na vida que tal coisa lhe acontecia. Ndo
era nada semelhante a suas paixfes de adolescente, nada semelhante
ao amor que tinha por Kay, um amor baseado em sua meiguice e
inteligéncia, na polaridade louro-moreno. Isso era um desejo esmagador
de posse, era uma impressao indelével do roto da garota em seu cérebro,
e ele sabia que ela Ihe perseguiria a memdéria a cada dia de sua vida se
ele ndo a possuisse. (PUZO, 2015, p. 487)

A continuacéo da histéria mostra que Michael ndo sentira apenas atracéo
fisica pela moca, mas uma atracao que mais do que se apossar da outra pessoa,
leva ao sentimento de estar apossado por ela. Por isso, conforme os guarda-
costas lhe explicam, somente se casando com ela poderia livrar-se dessa
possessao dionisiaca que o fulmine representa.

Enfim, naguela mesma tarde, ao conhecer o pai de Apolbnia, transforma
0 que poderia ter sido uma tragédia, pois 0 pai ndo gostou do interesse dos

jovens pela filha, em um pedido formal de casamento.

A FORCA FISICA

Michael Corleone ndo usa a sua forca fisica do mesmo modo que seu
irmao Santino, podemos dizer, de modo pessoal. Sem duvida ele possui muita
forca, porque foi um herdi de guerra: alistou-se voluntariamente para lutar na
Segunda Guerra Mundial retornando como um herdéi de guerra, demonstrando
tanto forca, quanto destreza. A experiéncia da guerra deu-lhe condi¢cdes
necessarias para agir de modo decisivo nos seguintes episédios. No hospital,
guando defendeu o pai ho mise-en-scene para afastar os homens encarregados
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de mata-lo, mantém as méaos firmes, mesmo estando desarmado, enquanto o
padeiro Enzo tremia descontroladamente, detalhe magistralmente registrado por
Coppola.

No episddio do assassinato do capitdo da policia e do mafioso Sollozzo,
Michael mantém as maos firmes e faz exatamente o que era necessario: como
nao teria outra chance, precisava de tiros certeiros e rapidos que exigem uma
combinacéo de forca, destreza e coragem. Essa tinha sido uma das licbes de
Santino para ele, quando discutiam a hipétese de como Michael deveria agir. Ele
diz ao irm&o mais novo que esse tipo de acdo ndo era como no exército que se
atirava a distancia, tinha que chegar perto, o que modifica ndo somente a técnica
de tiro, mas principalmente, o carater psicologico da acéo, porque o atirador se
vé face a face com a vitima.

Quando assume o0s negocios da familia, tendo o pai por consiglieri, ele
seguira as instrucdes desse. Nao fara como Santino que continuou impondo-se
fisicamente aos inimigos e, por esse caminho, acabou emboscado e morto.
Apesar de possuir forca, destreza e coragem para fazer o que € necessario
precisard manter sua imagem afastada de qualquer episédio incriminador, tal
como o pai quando deu cabo de Don Fanucci.

Assim, transferird o uso de sua for¢ca para segurancas que agirao por ele
quando necessario, ocultando por meio dessa mascara as ac¢odes fisicas que
poderiam fazer, mas das quais necessitam ficar afastados. Dois personagens
simbolizam essa extenséo da forca fisica. Don Vito Corleone tera como principal
seguranca Luca Brasi e Michael Corleone, Al Neri. Ainda que esses dois homens
nao tenham as mesmas caracteristicas psicologicas e éticas — enquanto Brasi €
um assassino cruel, mas fiel ao Don; Neri € um ex-policial que matou um outro

homem que era cruel com a prépria familia.

CONTROLE EMOCIONAL

Michael Corleone é potencialmente tdo explosivo quanto Sonny. Ao longo
da trilogia ha varios episodios de explosdo emocional, contudo, todos restritos

ao ambiente doméstico ou a amigos muito préximos, ou seja, pessoas de
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absoluta confianca. Especialmente em rela¢do aos inimigos a mascara apolinea
de diplomacia e equilibrio é fundamental para que seus planos ndo sejam traidos
por seu temperamento. Pois demonstrar impulsividade somente alarmaria o
inimigo. No romance, sdo poucos episédios, sendo 0 mais significativo uma
explosao com Kay quando ela quer saber se ele havia mandado matar o cunhado
Carlo Rizzi.

Ao longo dos filmes da trilogia ha outras explosdes. No segundo filme,
Michael perde o controle quando fala com Frankie Pentangeli, que apesar de ser
um homem de temperamento explosivo, era absolutamente confiavel. Nessa
mesma sequéncia explica ao homem — assustado com a raiva de Michael — que
seu pai Ihe ensinara uma licdo importante: manter os amigos préximos, mas o
inimigos mais proximos ainda, referindo-se, especialmente, ao mafioso Hyman
Roth que era o verdadeiro autor do atentado contra Michael Corleone. Para
tanto, é preciso aparentar amizade e confianca até que a oportunidade de
eliminar o inimigo — se isso for de interesse para 0s negdcios — se apresente.

Na parte Il da trilogia a explosao se da contra um trio de aliados: Al Neri,
Connie Corleone e Vicenzo Mancini. Os trés ordenaram, e o ultimo realizou, um
atentado bem-sucedido contra o mafioso Joey Zasa. Michael era contra essa
ordem, mas como ele teve um ataque cardiaco ficou fora de acdo e os trés
optaram por eliminar o perigoso inimigo. Depois da exploséo, ele d4 uma
importante licdo a Vicenzo Mancini, sobre o controle das emogdes e a
importancia das mascaras para que 0s sentimentos e 0s pensamentos nao
figuem expostos: ndo odiar o inimigo, pois isto atrapalha o julgamento e dificulta
encontrar a melhor forma de agir; essa é a Unica forma de n&o deixar com que
as emocOes tomem conta das acdes e a pessoa se traia pelos seus proprios

sentimentos.

O AMOR A FAMILIA

Podemos dizer que, tal como Santino, o principal motivo das acdes de
Michael Corleone é o amor a familia. Todas as suas agfes sdo para protegé-la,

seja da injustica perpetrada pelas instituicdoes oficiais, seja as perpetradas por
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chefes mafiosos que pretendiam tomar os negocios da familia. O amor a familia
exige medidas duras como a morte do cunhado e a do proprio irméo, Fredo, que
em suas ambicdes pessoais, acabaram colocando em risco toda a familia. Carlo,
como vimos, participou da emboscada que culminou com a morte de Santino;
Fredo, na parte Il da triologia, ainda que de modo n&o intencional, permitiu que
o inimigo Hyman Roth infiltrasse assassinos para matarem Michael em sua
prépria casa.

O tragico em O Poderoso Chefdo € a marca do personagem de Michael
Corleone. Por mais que ele fizesse de tudo para proteger as pessoas que amava,
depara-se com a morte no caminho. Mesmo para um comportamento
predominantemente apolineo como o seu, ordenar a morte de Fredo gerara uma
culpa da qual ele nunca se livrara completamente. Na parte Ill da trilogia, durante
o enfarto, ele, delirando, chama por Fredo e, mais tarde, em sua confisséo para
0 arcebispo, esse € a principal culpa que aprisiona seu corac¢do. Assim, viveu
uma contradicao dificil de superar, pois teve que ser 0 assassino de um membro
da familia para que pudesse proteger os outros. Ele ndo teve duvida sobre o que
teria de fazer, mas ndo pode superar completamente a culpa. Ainda que tenha
sido Al Neri guem puxou o gatilho, a ordem partiu diretamente de Michael.

Seu espirito apolineo — racional, controlado e aparente — foi demais para
a esposa Kay. Essa, diante de toda presséo psicologica a qual foi submetida
desde o atentado em sua propria casa, resolve abortar o terceiro filho que teria
com Michael. Ao dizer isso a ele durante uma discussao, ap0s o processo do
qgual ele acabara de escapar, Michael a agride e ndo a deixa com a guarda das
criancas. Apesar da vitoria juridica, eis outro aspecto nunca superado, pois se
tudo o que fizera foi para proteger a familia, ele perdeu parte dela com o fim do
casamento. Na parte lll da trilogia, eles convivem na Sicilia quando l& se
encontram para a estreia do filho Antony na Opera Cavalleria Rusticana, ele e
Kay convivem e se perdoam. No entanto, a morte de Don Tommasino o coloca
de volta aos negocios.

Por fim, a morte da filha num atentado que era dirigido contra ele o fez
conviver novamente com o seu destino tragico de ver as pessoas que amava

morrerem enquanto tentava protegé-las. Ele havia proibido Vicenzo de se casar
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com Mary Corleone para que ela ndo ficasse exposta a vida que seus negocios
levariam, seu intuito era protegé-la, a fortuna o persegue e o tiro que era dirigido

a ele atingiu a filha.

CONCLUSAO

Utilizamos os conceitos de dionisiaco e apolineo, bem como a nocao de
duplicidade de suas relagbes criada por Friedrich Nietzsche, num contexto que
fugiu a cultura helénica e, mais especificamente, a arte da tragédia.

Para tanto, consideramos, com base no préprio Nietzsche, que o apolineo
e o dionisiaco sdo forcas que aparecem no comportamento humano que
encontra uma expressao grega, da qual ele é um estudioso. Dai o fato dele ter
batizado esses comportamentos com tais nomes, porém ndo Ssao
exclusivamente helénicos. Nessa perspectiva, aplicamos esses dois impulsos ha
interpretacdo de dois dos personagens centrais da trama de O Poderoso Cheféao.

Santino Corleone, sendo predominantemente dionisiaco, viveu e morreu
intensamente. Como 0s guerreiros que consideram a morte por velhice uma
desonra, Sonny morre em batalha, lutando por aquilo que achava certo fazer. D.
Vito conhecia bem essa impulsividade nos sicilianos e, de certo modo, sabia que
o destino do filho mais velho seria esse. O protagonista de O Siciliano Guiliano
Salvatore também morre em combate, de forma heroica. Ocorre que Don Vito
ndo concordava com esse comportamento e o jovem Michael, de certa forma
encantado pela historia e pela luta de Guiliano, recebe uma importante licdo do
pai.

Michael queria que o pai enviasse o testamento de Guiliano para o
governo de Roma, dessa forma incriminaria varios poderosos que, por interesses
préprios, conspiraram contra o povo da Sicilia e contra Guiliano. Don Vito se
recusa a divulgar o testamento, porque estando sob sua guarda, reforcaria seus
lagcos com Don Croce na Sicilia e evitaria uma tragédia sobre os pais de Guiliano,
bem como sobre todos os que o apoiavam. Michael, ainda jovem e inexperiente,

discordou da decisdo do pai e assim se estabelece o seguinte dialogo:
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- N&o sei... Parece-me desonroso. Guiliano foi um verdadeiro heréi e ja
virou uma legenda. Devemos ajudar a sua memoria e ndo permitir que se
desvaneca na derrota.

O Don demonstrou alguma irritacdo pela primeira vez. Serviu-se de mais
licor de anis e bebeu-0, apontou um dedo para o filho e disse:

- Vocé queria aprender, pois entdo preste toda atencdo. O primeiro dever
de um homem é manter-se vivo. E depois vem o0 que todos chamam de
honra. Essa desonra, como vocé a chama, eu assumo sem a menor
hesitacdo. Fiz isso para salvar a sua vida, assim como VOCé uma vez
assumiu a desonra para salvar a minha. Nunca teria deixado a Sicilia vivo
sem a protecdo de Don Croce. Que assim seja. Vocé quer ser um heroi
como Guiliano, uma legenda? E morto? Eu amo Guiliano como o filho de
meus amigos queridos, mas nao invejo sua fama. Vocé esta vivo ou
morto. Lembre-se sempre disso e viva a sua vida ndo para ser um herai,
mas sim para permanecer vivo. Com o passar do tempo, os herois
parecem um pouco tolos e ridiculos. (PUZO, 1984, p. 375)

Santino morreu como um heroi também, sua luta era pela familia, ao
passo que a de Guiliano por toda a Sicilia, mas na perspectiva de Don Vito,
ambos eram tolos por sacrificarem a propria vida ao invés de serem mais
ardilosos e ficarem vivos para poderem fazer o que ele acreditava ser certo.

Michael, no romance e na trilogia, aparece ja com uma personalidade
predominantemente apolinea, contudo, Puzo ao escrever O Siciliano demonstra
gue mesmo ele precisou ser orientado pelo pai para aprender o ethos apolineo.
No Poderoso Cheféo ele ja planejara contar a passagem de Michael pela Sicilia
como um aprendizado, ndo somente para viver o impulso dionisiaco por
Apoldnia, como também, ao final, para aprender a usar a mascara apolinea, isto
€ a aparéncia e transfiguracdo de controle, e relativizar os valores éticos da

vendeta tipica da Sicilia.
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